Viele Tone und das Wanken der Welt

Das Festival ,Winter Music“ an der Akademie der Kiinste Berlin

von Friederike Kenneweg

Passend zum Titel ,Winter Music* geriet
das Publikum nach und nach ins Frosteln
wihrend des zweitigigen Festivals an der
Akademie der Kiinste. Kuratiert von
Carola Bauckholt und Iris ter Schiphorst
wurden Werke von Akademiemitgliedern
prasentiert. Das Motto ,Wankendes Welt-
bild“ verweist auf eine Auseinander-
setzung mit den verschiedenen Krisen,
denen wir uns dieser Tage ausgesetzt
sehen. Das Frieren hatte aber weder mit
offenen Fenstern und Corona noch mit
den allgegenwirtigen Energiesparmaf-
nahmen zu tun, sondern vor allem damit,
dass die Klimaanlage im Veranstaltungs-
raum ausgestellt werden musste: Deren
eigenwillige Tonalitit hitte die Wahrneh-
mung feiner und feinster Tonabstufun-
gen, um die es hier gehen sollte, unmég-
lich gemacht.

Frostelnd, aber in der Stille, lieRR sich
der Luftstrom durch ein ganz besonderes
Instrument umso besser horen: das
Arciorgano. Diese vom Basler Studio 31
bewerkstelligte Orgelrekonstruktion ba-
siert auf Schriften des Renaissancekom-
ponisten Nicola Vicentino und verfiigt
tber sechsunddreiRig Tasten pro Oktave.
Johannes Keller, der das Rekonstruktions-
projekt mitinitiiert und von Anfang an
begleitet hat, stellte das Instrument mit
seinen reinen Klingen und feinen Tonab-
stufungen vor. Trotz begrenzter Vortrags-
zeit liefs sich erahnen, dass sich hier eine
neue Welt allein mithilfe dieser Orgel
entdecken lisst. Und Johannes Keller
kann viele Geschichten dazu erzihlen.
Zum Beispiel, dass Nicola Vicentino mit
seinem Instrument tatsidchlich das Welt-
bild ein wenig ins Wanken bringen
konnte. Sein Modell der Tonbeziehungen
lief der vorherrschenden, von der Kirche
vertretenen Lehre zuwider, so dass er als
Haretiker galt — geradezu ein Galileo Gali-
lei der Musik. Interessant ist, dass es ihm
dabei auch um das Abbilden von Vielfalt
ging. Sein Instrument kénne ganz ver-
schiedene Musikstile begleiten, heilt es
in einer seiner Schriften. Neben der in
Italien vorherrschenden Kunstmusik sei-
ner Zeit erwihnt er unter anderem hebri-
ische, polnische und franzésische Musik.

An der Akademie der Kiinste war es
aber die serbische Folklore-Musik, die dem
Publikum eindriicklich und direkt ver-
mittelte, welche fremdartige und zugleich
urspriingliche Musik diese Tonabstufun-
gen, die zwischen unseren gewohnten
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Halbtonen liegen, hervorbringen kénnen.
Die beiden Singerinnen Dragana Tomic¢
und Milena Ognjanovi¢ trugen Lieder vor,
in denen die Stimmen sich eng umkrei-
sen und aneinander lehnen. Bei aller
Kunstfertigkeit wirkte das ungekiinstelt
und erreichte das Publikum ganz unmit-
telbar, auch wenn die Textebene des Ge-
sungenen und damit vielleicht auch die
eine oder andere Anspielung aufgrund
der Sprachbarriere auf der Strecke blieb.

Die beiden Singerinnen waren mit der
deutschen Erstauffithrung des Stiicks
»from plank to plank“ von Caspar Johan-
nes Walter, der auch am Recherche-
projekt Studio 31 beteiligt ist, noch ein-
mal gefordert. Darin treffen das Arci-
organo, der tief in der Tradition wur-
zelnde Folkloregesang und das Berner
Ensemble Proton, das sich als ,Labor fiir
zeitgendssische Musik® bezeichnet, auf-
einander: ein Wagnis, vielleicht wie das,
sich von einer im Wasser schwankenden
Planke zur nichsten voranzutasten. Alle
Klangwelten, die hier zum Einsatz kom-
men, offenbaren eine jeweils eigene und
eigentimliche Fremdheit und treffen
nicht immer bruchlos aufeinander. Und
doch setzt sich aus diesen Versatzstiicken
ein neues, zuweilen gar humoristisches
Ganzes zusammen.

Auch Arnold Dreyblatt, weniger als
Komponist denn als Medienkiinstler be-
kannt, konnte sich dank moderner Tech-
nik mit dem Arciorgano beschiftigen.
Denn eine Internetverbindung machte es
moglich, von Berlin aus das Instrument
in Basel zu spielen und damit zu experi-
mentieren. In seinem Stiick ,Construc-
tive Interference” bringt Dreyblatt die
Orgel mit dem Sound eines umgebauten
E-Basses zusammen, dessen Klang er
mithilfe von Papierstreifen modifiziert.
Elektronisch verstirkt, bilden sich aus die-
sem Zusammenspiel eigenwillige Klang-
flachen, Htigel, Berge, Tiirme, Schwe-
bungen heraus, in denen der spezifische
Klang des Arciorgano erkennbar auftaucht,
sich einfligt und wieder verschwindet.

Peter Michael Hamel, Komponist und
vielseitiger Improvisator am Klavier, inte-
grierte das vieltonige Instrument in eine
Performance, deren Konzept er seit 1972
entwickelt: ,Continuous Creation®, dieses
Mal fiir Arciorgano, mikrotonal pripa-
rierten Fliigel und Live-Elektronik. Die
Klangfiille der elektronischen Sounds
und die tiberbordenden Klavierkaskaden

{iberfordern das Ohr, nachdem zuvor die
Aufmerksamkeit vor allem auf den mini-
malen Klangunterschieden lag. Erst ge-
gen Ende des Stiicks setzt sich Hamel an
die Orgel, um Motive, die an Minimal
Music erinnern, zu spielen. Die geringen
Tonabstufungen sind jetzt zwar auch zu
héren, kénnen aber durch die Wand der
anderen Klinge nicht die vorangegan-
gene Tiefe offenbaren. Die eigenartige
Strahlkraft des Instruments, die in ande-
ren Stiicken erkennbar wurde, kann sich
so nicht entfalten.

Unter den vom Ensemble Proton vor-
gestellten Ensemblestiicken wirkte ,brot-
kunst / 54 Stiick / farbstifte papier tabak*
von Annette Schmucki besonders ein-
driicklich. Hier spielen die Musikerinnen
und Musiker nicht nur, sondern sprechen
auch immer wieder einzelne Zahlen und
Worte. Die einzelnen Abschnitte der mu-
sikalischen Miniaturen bilden ein lufti-
ges, von diesen Sprachsequenzen lose
verbundenes Netz. Ausgangspunkt des
Stticks waren die Riickseiten von Zeich-
nungen des Kiinstlers Adolf Wolfli, auf
denen er Anmerkungen tiber alltigliche
Tauschgeschifte ,Kunst gegen Brot“ fest-
gehalten hat. In der Musik Schmuckis
scheint etwas von der Kargheit, Alltiglich-
keit und Schlichtheit der Zeichnungen
auf, iibertragen in die musikalische Welt.

Umso befreiter, geloster, utopischer
wirkt ,my lady soul“ von Thomas Kessler,
das durch sein freies Formenspiel immer
wieder neu zu iiberraschen vermag. ,Ich
wollte in diesem Stiick alles, was ich seit
meiner Studienzeit ... gelernt hatte, {iber
Bord werfen®, schrieb Kessler iber sein
Stiick. Vielleicht ist es etwas von dieser
frischen Energie, das zur Bewiltigung
von Krisen notwendig ist, wenn die Welt,
das Weltbild zu schwanken beginnt.

Ehrenpreis der Deutschen Schall-
plattenkritik fiir Peter Brotzmann

Peter Brotzmann hat auf unvergleichliche
Weise dazu beigetragen, unsere Vorstellun-
gen von Musik, nicht nur die vom Jazz, son-
dern die von Musik ganz allgemein zu er-
weitern. Das gelang ihm mit einer Kompro-
misslosigkeit und kilnstlerischen Radikalitdt,
die man auch als Gradlinigkeit bezeichnen
darf. Was seine Musik einzigartig macht, ist
ein brennender Ton — ein Ton, der sich als
unbeschreiblich und unnachahmlich erweist.
Dieser brennende Ton ist letztlich das Resul-
tat einer fortwihrenden und bedingungslo-
sen Verausgabung, einer Hingabe an die
Kunst, an das Leben, an die Musik.

Aus der Laudatio von Bert Noglik.
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